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Introdugéo

estado de Minas Gerais, no Brasil, a despeito de sua grande diversidade
sOcio-econdmica e cultural,! encontra-se associado, no imagindrio de grande
parte da populacdo do pafs, a uma paisagem entremeada de colinas,
ferrovias, fazendas e cidades de pequeno e médio porte. A despeito dessa figuracao
bucolica, a maioria das relagdes de trabalho que af foram estabelecidas a0 longo dos
séculos assumiu contornos bastante exploratérios e violentos, com destaque 2
escraviddo indigena, africana e dos descendentes desses grupos étnico-culturais. A
producio econdmica do territério mineiro, por sua vez, foi acompanhada por
expressivas sonoridades vinculadas a extracfo e & transformacio das matérias-
-primas, ao emprego das fontes de energia e; sobretudo, ao labor humano. Este capi-
tulo privilegia, como temética de investigagdo, um especifico conjunto de manifes-
tagOes sonoras, igualmente relevantes na paisagem mineira: aquele associado a
atividade mineradora2. .
Desde o final do século XVII, o territério de Minas Gerais foi palco da extraco
de diversos minérios, destacando-se o ouro e as pedras preciosas, no passado; o
ferro, na atualidade?. Assim, as sonoridades oriundas dessa préatica, embora per-
meadas por grande diversidade, apresentam-se como um trago recorrente da paisa-

! “Minas Gerais é muitas. Sdo, pelo menos, varias Minas”, como afirma Rosa, 1985, p. 270.

* Este capitulo integra a pesquisa desenvolvida junto a Universidade Federal de Quro Preto (Brasil), que
visa produzir uma cartografia sonora da regido banhada pelo rio Gualaxo do Norte (abarcando sonori-
dades do meio ambiente, da vida cotidiana, dos conflitos sociais e das producoes musicais), fatidicamente
atingida pela ruptura da barragem de Fundio.

? Cf. Reis & Silva, 2015, p. 83: “ A importancia da cadeia minero-metaltrgica para o estado de Minas Gerais
fica ainda mais evidente ao se analisar o desempenho do estado em termos de comércio de produtos
especificos. Além de ser o estado responsavel por 44,3% das exportacdes do Brasil da cadeia minero-me-
taldrgica, Minas Gerais, no ano 2010, foi o lider no ranking dos estados brasileiros exportadores de ferro-
-ligas (86,4% do total nacional); maior exportador brasileiro de minérios de ferro (46,8% do total nacional);
lider no segmento de ferro fundido bruto e ferro-gusa do pais (31,8% do total nacional); e maior exporta-
dor de laminados de ferro e aco (34,2% do total nacional)”.
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gem sonora mineira. Elas serdo problematizadas, neste capitulo, a partir de suas
modalidades de escuta pelos trabalhadores diretamente vinculados a mineragéo no
decorrer desses séculos, sobretudo africanos e afrodescendentes. Afinal, “Se ha
‘regimes de visibilidade’,* [ndo] seria possivel falar em ‘regimes de escuta’, os quais
estabeleceriam socialmente aquilo que deve ser ouvido e como deve ser?” (Nakahodo,
2014, p. 26). A expressdo “regime de escuta” remete aos estudos de Michel Foucault
no ambito da producéo de um saber “arqueol6gico”:
. o 5
Ao propor uma compreenséo do campo do audivel como um campo perpassado por
diversos extratos, ou camadas de organiza¢do do material sonoro a disposigdo em
~ determinada época e lugar, a arqueologia da éscuta deve determinar ndo s6 os
" respectivos objetos de escuta socialmente produzidos e compartilhados em cada
extrato histérico, mas também avaliar, a cada extrato, a dominéncia relativa que certos
objetos exercem sobre os demais, seus diversos modos de enunciacdo caracteristicos
(géneros, estilos e autores, por exemplo), os conceitos que suscita, as estratégias que
provoca e os dispositivos que produz. Uma de suas primeiras funcdes é avaliar os
diversos modos historicamente determinados de escuta (ou regimes de escuta),
mapeando e precisando suas diferengass.

O termo “sonoridade”, por sua vez, é aqui empregado como uma nogdo
operatOria,® pois além de apresentar-se como relativamente novo no vocabulério
académico, encontra-se dotado de grande polissemia seméantica, agregando a pro-
ducfo musical as praticas vocais (como a fala) e aos demais registros actsticos
(tecnolégicos, da natureza etc.) percebidos no dia-a-dia. (Castro, s. d.). De forma
concomitante, embasamos teoricamente seu emprego a partir de uma triplice refe-
réncia. A primeira delas refere-se as contribui¢des do musicélogo canadense Murray
Schaffer, que através do conceito de “paisagem sonora”, favoreceu a interpretacao
das sonoridades de forma indissocidvel dos elementos culturais de uma deter-
minada época histérica; em paralelo, Schaffer nos esclarece como a escuta de uma
paisagem sonora pode alterar e propiciar o surgimento de novas sensibilidades
auditivas (Schafer, 2001). Nossa segunda remissdo é a andlise de Steven Feld, que
aborda as sonoridades enquanto sistemas simbolico-culturais, numa combinatoriz
de diferentes materialidades, sensibilidades, expressoes (Feld, 2018, p. 234). Por fim
buscamos entrecruzar sonoridades e silenciamentos com as praticas vividas no
cotidiano: de acordo com o teérico interdisciplinar Michel de Certeau, elas podem
constituir-se como resisténcias taticas, mediante apropriacoes e transitos empreen-
didos pelos segmentos sociais fragilizados no bojo dos sistemas histérico-simbdlico-

_-culturais (Certeau, 1994).

Certeau fala que a pratica do lugar é o que o configura como “espaco’. [...] O autor diz
ainda, que espaco ¢ o efeito produzido pelas operaces que o orientam, o circunstanciam

4 Cf. Nakahodo, 2014, p. 26: “Esses regimes [de visibilidade], além de estabelecerem o que deve ser "vis:-
vel’, expdem nao apenas o que é considerado importante, como também, o modo a ser visto e o que deve
ser calado, através de praticas, critérios e regras proprias de avaliacao e legitimidade (Foucault) “.

5 Capeller, 2011, p. 9.

¢ Entendemos por'nogdo operatoria concepgbes que destaquem empregos, esquemas de agéo, favors-
cendo o delinear uma tecrizacio a partir das praticas (Certeau, 1994, p. 38).
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o temporalizam e o levam a funcionar. Para Certeau, outros elementos que justificam e
configuram espago sdo os objetos que fazem parte de determinados lugares. Esses
objetos, por exemplo, podem ser uma pedra ou uma &rvore. Gostaria de acrescentar que
também faz parte da concepgéo do espaco a sua sonoridade, ou seja, a sua atmosfera
actistica como elemento de influéncia para a prética e a configuracio de ‘espago”.

No tocante as fontes, recorremos a variados registros documentais (memo-
rias, relatos de wiagens, entrevistas, poesias, musicas, filmes). As men¢des as sonori-
dades em tais narrativas foram lidas, em termos metodolégicos, como “indicios”,3
nogao que, provinda do campo da semibtica, remete a uma experiéncia efetivamente
existente, porém nao imediatamente presente ou retida. Estando relacionados “com
aideia de rastros ou ruinas”, os indicios “apontam para singularidades e ocorréncias
tnicas no tempo” (Ribeiro, 2018, p. 61, p. 130). Através dessas narrativas “indicisrias”,
buscamos identificar as sonoridades de mineracio que ecoavam nas terras mineiras
e, sobretudo, as modalidades de escuta a elas.

Assim respaldados, desenvolvemos a hipétese deste artigo: as sonoridades
associadas as praticas de extragdo dos minérios na regido de Minas Gerais, entre o
final do século XVII e a ruptura das barragens em 2015 e 1019, entremeiam-se a duas
sensibilidades de grande impacto politico-cultural: o temor e a resisténcia. Dessa
maneira, dividimos este capitulo em dois tépicos, respectivamente associados a essa
dupla modalidade de escuta, buscando analisa-las em suas diferentes expressoes.

O temor

O medo de acidentes e da morte acompanhou historicamente a extracio de
minérios nas terras de Minas, principalmente quando a extracio do ouro foi
fransferida para o interior das montanhas, mediante escavagoes de galerias. A rede
desses corredores subterrdneos costumava ser, em sua maior parte, baixa e estreita,
dando passagem apenas a um homem deitado. Ndo havia vagonetes; o minério e
agua continuavam a ser retirados nos carumbés® dispostos nas cabecas dos escravos.
Quando essas galerias se prolongavam muito, o ar faltava (mesmo quando faziam
sarrilhos de ventilagdo) e ndo raro o teto desabava, em razdo do escoramento ser
mal-feito, principalmente em perfodos de chuva; j4 durante a estiagem, ocorriam as
infiltracdes (Fonseca, 2004). :

José Vieira Couto,’° em sua Memdéria sobre a Capitania das Minas Gerais, !
editada em 1799, descrevia os riscos eminentes dessa retirada do minério, continua-

" Silva, 2016, pp. 67-69.

* “As perguntas dos historiadores transformam a documentacio em indicios. A partir dai emergem os
filtros narrativos, as natrativas (enfatizo o plural)” (Ginzburg, 2016, p. 13).

" Recipientes de formato conico, onde os detritos da escavagio eram conduzidos até o local da lavagem
para separacdo do ouro.

* Nascido em 1752 no Tejuco, era filho de portugueses. Sua familia desfrutava de grande prestigio. For-
mou-se em Matematica e Filosofia pela Universidade de Coimbra, tendo atuado também como natura-
lista, mineralogista e médico. Faleceu em 1827.

" Trata-se de um relato encomendado pela Coroa Portuguesa, através da Secretaria de Negé6cios
Coloniais, sobre a situagdo da mineracio na Comarca de Serro Frio, ao norte de Minas. O texto,
como usual, ndo se restringia ds questdes mineral6gicas, elaborando um amplo e sistem4tico
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mente lembrados pelos sons provindos da minas: perdurava o “horror de se
subterrar um homem em uma mina por um dia, de se despedir ao nascer do sol da
sua brilhante luz e de se guiar pelo fraco clardo de uma candeia, de ouvir estalar a
cada instante a montanha sobre sua cabega e esperar a cada passo a morte” (Couto,
1994 [1799], p. 64).

Décadas depois, ja em periodo no qual o ideério romantico vigorava, meta-
foras religiosas sonoras foram empregadas para abordar o cotidiano das minas no
entorno do Gualaxo do Norte. O inglés Richard Burton!? esteve na mina de Passa-
gem, distrito do municipio de Mariana em 1867, e descreveu o trabalho ali realizado
em seu livro Viagem do Rio de Janeiro a Morro Velho,'® reportando-se para tanto a
figuras da mitologia grega e ao mfemo biblico:

Afinal, chegamos a uma caverna abobada, a 77 metros de profundidade. Achava-se
iluminada com tochas, e 0os mineiros, todos escravos, dirigidos por feitores brancos,
estavam cobertos de suor, e entoavam, alegremente, seus cantos e coros selvagens,
acompanhando o compasso com o bater dos malhos e das brocas. A escuriddo, o
pélido clardo das luzes, a falta de ar, o cheiro peculiar de enxofre e os cantos selvagens,
com as paredes pendentes como o rochedo de Sisifo e a espada de Damocles, tudo
sugeria uma espécie de inferno material de Swendenborgian e o negrinho Chico
balbuciou, quando perguntada sua opinido: ‘Parece o Inferno!'14,

O terror perdurava, como indica Richard Burton:

Perfeitamente dantesca era a depressio entre as enormes paredes da montanha, que
davam a impressdo constante de que iriam desabar a qualquer momento. Tudo,
mesmo o som de uma voz familiar, parecia mudado; os ouvidos eram feridos pela
aguda crepitacdo e pelas pancadas metélicas dos malhos sobre as brocas e pelo barulho
destas furando a pedra. Outros sons persistentes, curiosamente complicados pelo eco,
eram o cair da d4gua no caminho stibterrdneo, o matraquear das pedras de ouro
lancadas na cagamba e o ruido das correntes e da prépria cagambea. [...] Era um lugar
‘Onde muito se pensa, e onde pouco se fala’15.

levantamento da geografia e das povoagdes. Também descrevia as riquezas mineiras, as condicdes
de seu aproveitamento e as alternativas para seu desenvolvimento.

12 Richard Francis Burton nasceu em 1821. Conheceu a cultura islamica entre 1842 a 1849, quando atuou
como militar na India. Sua fama ampliou-se com a viagem que, em 1853, fizera disfarcado a Meca e Me-
dina, cidades proibidas aos ndo-mugulmanos. Entre 1857-1859, participou de expedigdo a regido dos
Grandes Lagos na Africa Oriental, percorrendo o interior da Somalia e a Africa Equatorial. Membro da
Royal Geographical Society, ingressou, na década de 1860, no servico diplomético britanico. O casal Bur-
ton viveu no Brasil de 1865 s 1868, enquanto ele foi consul brltamco Depois do Brasil, Burton foi enviadc
a Damasco e Trieste, onde faleceu em 1890.

3 The highlands of the Brazil era o titulo inicial dessa obra, publicada em 1869. Nela, Burton descreve er
mintcias a mina de Morro Velho, propriedade da St. John d’el Rey Mining Company. Tratava-se de um dos
mais lucrativos empreendimentos ingleses na América Latina e o maior em solo brasileiro.

14 Burton, 1976 [1869], p. 285. Em anélise deste relato, Souza, 2009, p. 130, afirma que “A opinido de Chicc
€ um dos raros momentos em que é concedida a estes protagonistas andnimos da histéria a oportunidads
de se manifestarem, de ocuparem a posicao de agentes discursivos ativos no processo de producio d«
conhecimento diante dos viajantes e futuros leitores”.

15 Burton, 1976 [1869], p. 217.
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Pratica semeélhante foi promovida por Ernest de Courcy'¢ em 1881, que em
seu livro Seis semanas nas minas de ouro no Brasil,7 similarmente representou tal
produco econdmica sob a imagein dos infernos romanos, o “dominio de Plutao”:

O ruido-das correias, os gritos selvagens lancados por esses homens quase nus, para
ajudar seus esforgos, 0 som estridente dos apitos que comandam a manobra, os golpes
surdos e regulares dos mineradores no fundo dos trabalhos repercutem com tons
sinistros na sonoridade do abismo negro e escancarado no meio do qual fiquei como
que suspenso. De repente, um surdo ribombo proveniente das entranhas da terra fez-
-se ouvir, cresce, aumenta mais, semelhante aos ribombos do trovéo, fazendo tremer
tudo que me cerca, passa como o relampago nas trevas perto de mim e vai perder-se
nas regies superiores: ¢ um imenso balde cheio de minério que sobe & superficie,
cotrendo por meio de uma roda sobre barras de ferro fixas nas muralhas da escavacao;
por momentos, estalidos sinistros escapam dos gigantescos madeiramentos que
parecem ser vencidos e vergados sob o peso formidéavel dos 600 metros de rochas que
tém a missao de sustentar. Seria possivel julgar-se no sombrio dominio de Plutdo e ai
ver as almas malditas que se agitam e gemem no fundo de sua horrivel moradas.

Tais sonoridades, portanto, indicavam néo apenas um contexto de obtengao
de riqueza, mas principalmente de dureza do trabalho didrio e de padecimentos
constantes. Tais receios estenderam-se ao contexto da modernizagdo da extracédo
mineral ocorrida ao longo do séculc XX, com deslocamento da rentabilidade da reti-
rada do ouro para o ferro, além da bauxita e do quartzo. Porém, as pequenas socie-
dades de mineracdo entdo existentes na regido central do estado de Minas Gerais
apresentavam dificuldades para se manterem ativas, o que gerou uma oportunidade
para a instalacio de grandes mineradoras, dotadas de capital estrangeiro. Assim,
grandes empresas dedicadas principalmente a extragao de ferro passaram a atuar
em Minas a partir da segunda metade do século XX, entre as quais 5.A. Mineracao
Trindade (Samitri), Companhia Vale do Rio Doce e Samarco S.A.

A Samarco, empresa brasileira, controlada em partes iguais pela Vale do Rio
Doce!? e pela firma angloaustraliana BHP Billiton, instalou-se na cidade de Mariana
em 1977. Inicialmente, atuou em uma antiga fazenda nos arredores do subdistrito
de Bento Rodrigues, a mina do Germano. Para alocagéo dos rejeitos desse complexo
minerario, a Samarco construiu trés barragens: Germano, Fundéo e Santarém. A

16 A figura de Ernest de Courcy permanece obscura. Portava o titulo de visconde. Possivelmente tratava-
_se de um aristocrata rentista modesto, de alguma provincia francesa. Viajou ao Brasil em 1886, com pro-
véavel intuito de inspecionar minas aurfferas de Minas Gerais, pertencentes a firmas europeias. O autor
também realizou visita 2 Mina de Morro Velho poucos meses antes do desastre que paralisou suas ope-
ragdes por varios anos.

17 Six semaines aux mines d’'or du Brésil foi publicado em Paris, em 1886.

18 Courcy, 1997 [1886], p. 97. :

19 Em 1942, 0 governo brasileiro criou a Companhia Vale do Rio Doce (empresa de capital misto, mas com
controle aciondrio da administracio federal), com propésito de impulsionar a exploracdo de riquezas
minerais do subsolo brasileiro. A criagdo contou com o apoio dos Estados Unidos e da Inglaterra, obtido
no contexto das negociagdes com o0s Aliados no decorrer da Il Guerra Mundial. A Companhia, que inici-
almente concentrara suas atividades em Minas Gerais, expandiu-se para um conglomerado estatal de
mais de 20 empresas, algumas das quais situadas na regido amazoénica. Em 2007, a empresa foi privati-
zada, assumindo o nome “Vale”. Constitui uma das maiores empresas de mineragao do mundo, ope-
rando em 14 estados brasileiros e nos 5 continentes.
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partir da década de 1990, ela iniciou as operacdes de lavra na Mina da Alegria, em
um entroncamento entre Mariana e Ouro Preto (Samarco, 2015, p. 12).

Para atender a crescente intensidade de trafego de caminhdes de minério, foi
aberto um novo tragado na estrada MG-129, o qual, se por um lado encurtou
distancias, por outro acarretou graves prejuizos sonoros: hd intiimeros registros e
laudos técnicos dos “impactos [trazidos] pela poluigdo sonora advindos dos ruidos
das detonagOes na fase de desmonte do minério” (Nunes, Costa & Silva, s.d.).
Ademais, “Muitas atividades minerérias d¢pendem de proximidade do mercado
(areia e calcdrio-cimento) que vdo essencialmente privilegiar o transporte rodo-
vidrio. [...] os impactos sobre as vias sdo notérios, em especial em espacos urbanos,
sem contar externalidades como polui¢do sonora e atmosférica” (Campolina &
Cavalcanti, 2017, p. 18). Também em pesquisa de sustentabilidade socioecondmicza
e embiental, Jéssica Dias entrevistou lideres comunitarios da cidade de Mariana, que
identificaram a polui¢do sonora como um dos problemas ambientais provocados
pela mineracao na localidade (Dias, 2015 p. 71).

De forma concomitante, as contradi¢des sociais advindas desse processo de
mineragdo foram poeticamente traduzidas pelo poeta Carlos Drummond de
Andrade, que realgou tal ambivaléncia justamente pelo viés da sonoridade: seu
poema “Lira Itabirana”, inicialmente publicado no jornal Cometa Itabirano, em 1958+
emprega a repeticdo da locugao de dor “ai” com intuito de expressar “o sofrimentc
daqueles que presenciam a ‘venda’ de sua terra querida. Criticando a extragéo ¢ =
exportagdo do minério de ferro, dird que o Rio é Doce, mas a Vale [do Rio Doce] ¢
amarga, havendo muitos ‘ais” nas estatais e multinacionais” (Malard, 2005, p. 54).

O Rio? E doce.
A Vale? Amarga.
Ai, antes fosse

Mais leve a carga.
L

Entre estatais
E multinacionais,
Quantos ais!

A divida interna.
A divida externa
A divida eterna.

Quantas toneladas exportamos
De ferro?

Quantas lagrimas disfarcamos
Sem berro?

E claramente perceptivel que as atividades mineradoras no estado de Minas
Gerais mostraram-se, até a atualidade, indissocidveis do medo da carestia, d-
enfermidades e até do risco de morte iminente. Esta poderia advir, entre outros
fatores, em funcéo das explosdes que continuamente deixavam vitimas nas dreas d«
mineracao.
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Funcionario relata panico em explosio de unidade da Usiminas de Ipatinga

Nossa reportagem conversou com uma fonte que prefere nao ser identificada. [...] 'S6
senti uma onda forte devido a explosdo, que saiu quebrando os vidros das salas’,
relata. Segundo a fonte, o cendrio é desesperador. ‘O gasdmetro é como se fosse um
botijao de gas gigante, da altura de um prédio de 15 andares. Quando ele explodiu,
veio uma onda ensurdecedora’ [...] Durante nossa apuragdo, foi possivel escutar o
barulho das sirenes das ambulancias.

Dessa maneira, as atividades mineradoras no estado de Minas Gerais
mostraram-se, até a atualidade, indissociaveis do medo diante do risco da carestia,
de enfermidades e da morte iminente. Esta poderia advir, entre outros fatores, em
funcao das explosdes e inundagdes que continuamente deixavam vitimas nos vila-

‘rejos, plantagbes e, principalmente, nas dreas de mineracdo. Infelizmente, sonori-
dades de tais dores fizeram-se dramaticamente presentes em 2015 e 2019, por
ocasido do rompimento das barragens do Fundao e de Brumadinho, com perdas
irreparaveis de vidas humanas e ao ecossistema?!.

No caso do primeiro rompimento, mais de trinta municipios, situados ao
longo dos rios Gualaxo do Norte e do Rio do Carmo, foram diretamente atingidos
(Pereira, 2017), e a enxurrada de lama, percorrendo dezenas de quilémetros, desa-
guou no Rio Doce e dai chegou ao Oceano Atlantico, 16 dias depois do desastre
(Santos, 2018, p. 12). As descrigbes sonoras de tal solapamento sdo impactantes??:

Os sons em Bento Rodrigues [um dos primeiros lugares a serem atingidos e que ficou
completamente destruido] aos finais de semana eram tradicionais: criancas brincando
pelas ruas, pequenos bate-papos com vizinhos e amigos em frente de casa, festas e
reunides familiares. Com tudo debaixo da lama, o dia 6 de novembro [de 2015] era
para ser o mais silencioso do pequeno povoado mineiro. Mas, dessa vez, o ambiente
de Bento Rodrigues foi preenchido pelo barulho de helicépteros e grupos de resgate,
que circulavam pelo vilarejo a procura de sobreviventes23.

[

Assim, a violéncia das dguas destrogou o patrimdnio material e imaterial
desses ambientes socio-naturais, af incluidas suas sonoridades: “Por uma fracdo de
segundos, pensei ter escapado do turbilhdo de lama... Veio a imagem de Bento, suas
cores, seus sons, seus sabores, seus cheiros, sua gente amada, o som da natureza -
agora furioso por demais aos meus ouvidos” (Gimael, 2018, p. 123).

=

fornal O Tempo, 10 ago. 2018. No dia 10 de agosto de 2018, um dos gasdmetros da empresa Usiminas
=plodiu, deixando 30 feridos. O gasémetro armazena gazes gerados no processo de produgdo do aco.

= Os altos riscos comportados na construgdo de barragens ja vinham sendo alertados tempos antes, cf.
Swares, 2010, p. 831-832: “As atividades relacionadas a produgao mineral geram um volume significativo
<= massa do minério que é rejeitada nos processos de lavra e beneficiamento. [...] A crescente geragao de
s=eitos tem conduzido a um aumento significativo das estruturas armazenadoras, fazendo com que, atu-
s mente, as barragens de rejeitos encontrem-se entre as importantes obras da mineracdo. Concomitante-
wente ao aumento das dimensdes dessas barragens, os vérios acidentes ocorridos com as mesmas
“espertam a atengdo da comunidade técnico-cientifica e de autoridades governamentais para a questao
¢ seguranca destas obras”.

= Tais registros sonoros encontram-se disponiveis em videos gravados imediamente apés o rompimento,
« exemplo de https:/ /www.youtube.com/watch?v=]8]3c_sdbcs. Acesso em 7 abr. 2019.

~ ‘ornal Brasil de Fato, 16 out. 2016.

407



VIRGINIA BUARQUE, CESAR BUSCACIO

Crime similar ocorreu com o rompimento da barragem I da mina do Cérrego
do Feijao, em Brumadinho, que juntamente com as centenas de mortos e desapa-
recidos, “despejou 12 milhdes de metros ctibicos de rejeitos de mineragdo na bacia
do rio Paraopeba [...]. Desde Brumadinho, com 40 mil habitantes, até o rio Sac
Francisco, em Trés Marias, sdo pelo menos 933.263 atingidos e atingidas que, ao
longo do rio Paraopeba, desenvolvem, como principal atividade econdmica =z
agricultura e piscicultura” (Pereirag Freitas, Guimardes & Mangia, 2019). Toda essa

“destrui¢do foi:acompanhada por sonoridades igualmente aterrorizantes: ¢ “Fu:
acordado por um grande estrondo, seguido de um barulho crescente. Quando sa:
vi uma nuvem de poeira gigantesca e uma onda de lama. Era uma onda que vinhz
por cima da outra e um ronco das coisas sendo arrastadas” (Jornal Gazeta do Povo, 2=
jan. 2019). Quase imediatamente, a reagdo de pénico: “Vi todo mundo saindc
gritando das casas e a lama levando os fios de postes de luz, tudo caindo” (Jornz
Gazeta do Povo, 25 jan. 2019)26.

Resisténcias

Como enfrentar tamanha destrui¢do? Juntamente com as lutas judiciais =
ético-politicas, que se fazem indispenséveis como forma de pressdo e de comper-
sacdo, as sonoridades mineiras também desempenham um papel de resistenc::
intersubjetiva, propiciando fortaleza e esperanga.

Algumas dessas sonoridades, paradoxalmente, emergiram da prépria ambiénc::
perigosa das minas, com suas explosdes e inundacdes, mas ressignificadas pelo vies
do sagrado. Procedendo a um recuo histérico, destacaremos, neste topico, trés son -
ridades distintas: 1) a produzida por africanos e afro-descendentes desde o sécu:
XVIII, conhecida como “canto dos vissungos”; 2) aquela emanada dos candombes
mineiros; 3) a provinda da‘devogéo catélica a Santa Barbara, considerada padroe:::
dos mineiros, e que no Brasil foi muitas vezes hibridizada com o culto afro-brasile::
a lansa.

- Vissungos

Grande parte do trabalho da mineragdo nos séculos XVIII e XIX na regiao -
Minas foi empreendido por escravos africanos, falantes de idiomas de matriz bar:
como o umbundo e o quimbundo, que na América Portuguesa vieram a mesclar-se :
portugués arcaico. Emergiu dessa experiéncia uma das sonoridades mineiras mz:
singulares: o canto dos vissungos?”. Tais canticos entremeavam um solo (trecho der
minado “boiado”) puxado por um mestre, com a resposta de um coro em dobrado, =
vezes com acompanhamento de instrumentos utilizados na tarefa da mineragao.

2 Cf. videos postados imediamente apés o rompimento, a exemplo de:

https:/ /www.youtube.com/watch?v=ekx TbMCEV{E.

25 Depoimento de Mayke Ferreira, funcionario da Vale.

2% Depoimento do Bidlogo Luiz Guilherme Fraga e Silva, também funciondrio da Vale.

27 Segundo o pesquisador Salomdo Silva (2005, p. 115), “Os Vissungos, cantigas de Congo das Minas ©
rais contemporanea, fazem emergir sonoridades, termos e cosmovisdo, cujos elementos os religar -
Tssingos de Angola. [...] Embora uma longa distincia, espacial e temporal, separem tais formas de =
calidade, temos elementos que os colocam como originarios de uma mesma matriz”.
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O folclorista Aires da Mata Machado Filho? travou contato com tais cantigas
em 1928, durante um perfodo de férias passadas em So Jodo da Chapada, distrito
do municipio de Diamantina. Desde essa ocasido, ele registrou 65 cantos, posterior-
mente editados no livro O negro e o garimpo em Minas Gerais, em 19432,

Os vissungos faziam-se presentes na faina mineradora, auxiliando a compassar
as tarefas e a tornd-las um pouco menos estafantes e perigosas: “Os negros no servico
cantavam o dia inteiro. Tinham cantos especiais para a manha, o meio-dia e a tarde.
Mesmo antes do sol nascer, pois em regra comecava o servico alta madrugada”
(Machado Filho, 1964, p. 58). Uma dessas tancdes, por exemplo, que saudava o surgir
do dia, portava delicada poesia, eomo descrito por Machado Filho: “O servigo, como
sempre, comegou alta madrugada: O cantador pede entdo a lua, que esta brilhando no
- Céu, para “furar o buraquinho’ do dia” (Machado Filho, 1964, p. 66).

Ai! Senhé!

Ai!l Senhé!

Dé imbanda...

Fura buraquim, Senhé.. .30

Tais canticos também podiam implicar em alguma benesse: “Muito inte-
ressante era a multa. Quando alguma pessoa chegava a lavra, era logo multada pelos
mineradores: com uma cantiga apropriada, exigiam alguma coisa do recém-che-
gado. Uma vez satisfeito o pedido, seguia-se & multa o agradecimento com dancas,
ritmo de carumbés e enxadas” (Machado Filho, 1964, p. 58).

Os vissungos comportavam igualmente referéncias & resisténcia escrava,
como no cantico a seguir transcrito, que menciona a fuga para um quilombo?!: “O
moleque, de trouxa as costas, vai fugindo para o quilombo do Dumbé. Os outros
que ficam choram ndo poder ir também)”. (Machado Filho, 1964, p. 85). Embora
alguns fugitivos se reinventassem forros, mudando de nome e passando a viver de
ganhos eventuais nos campos, agraiais e vilas, e outros, em muito menor niimero,
conseguissem embarcar em navios mercantes e regressar & Africa, parcela daqueles
que ndo foram recapturados dirigia-se aos quilombos, que chegaram a centenas de
redutos nas terras mineiras entre os séculos XVIII e XIX (Florentino & Amantino,
2012).

Solo:
Muriguinho piquinino,
0 parente

% Aires da Mata Machado Filho nasceu em Diamantina, cidade de Minas Gerais, em 1909. Atuou como
fil6logo, professor em duas universidades mineiras e linguista. Participou ativamente dos estudos folcl6-
ricos no Brasil entre as décadas de 1940 e 1960. Faleceu em 1985.

¥ Cf. Luz, 2016, p. 56: “Apo6s alguns anos realizando a coleta dos cantos e aprofundando os estudos na
regido, o trabalho foi finalizado. Em 1939, teve o texto publicado pela Revista do Arquivo Municipal de Séo
Paulo e o livro langado em 1943, pela Livraria José Olympio”.

30 Machado Filho, 1964, p. 66.

1 Em termos administrativos-militares, a Coroa portuguesa definiu quilombo, em meados do século
XVIII, como qualquer agrupamento com cinco ou mais fugitivos da escravidio, que habitasse uma zona
despovoada, mesmo sem nenhuma evidéncia que podiam sustentar-se por si proprios. Cf. Florentino &
Amantino, 2012, p. 245-246.
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muriquinho piquinino
de qui samba no cacunda
purugunta adonde vai
pru quilombo do Dumbid

Coro:

ei chora-chora mgongo € devera

chora, mgongo, chora (bis)®2. -
. - :

Em paralelo, 0s vissungos evocavam sentidos transcendentes a lida cotidiana,
como no canto abaixo transcrito, no qual “(O trabalhador se queixa de estar com
feitico, por conseguinte ndo pode trabalhar). Os cantores enfeiticavam os rivais,
tirando-lhes a voz. Para isso, como ficou dito, entoavam melopeias [toadas] pros-
trados no chdo, com a boca colada a terra. Ainda hoje apontam-se casos concretos
de tais feiticarias. Alguns feiticeiros tinham poder de chamar nuvens de marim-
bondos, que iam atormentar os negros do grupo adversario” (Machado Filho, 1964,
p. 74).

Uanga 6 assomd
qui popid,

qui dendengd
uanga aué
Uanga 6 assomd,
qui popid,

qui dendengd
uanga aué
ereréss,

Em similar perspectiva mistérica, os vissungos também eram entoados por
ocasido dos cortejos funebres; mostrando-se fundamentais para assegurar uma
passagem abencoada para o além-vida, com protecdo a maleficios:

E preciso cantar o morto a todo instante ao longo do caminho: “canta para ficar mais
leve; se ndo cantar, pesa’. [...] Os carregadores ndo podem parar de cantar, sendo ele
[0 corpo do falecido] incha ainda mais. [...] Quando o morto incha, tem que saber
cantar, a fim de que o ‘Outro’ ndo chegue para levar o cadaver. [...] Pedro conta a
historia de um tal que teve o cadéver levado pelo Sujo - “é o tal que tinha sua parte
dele, né, com o Bicho... inteira! 34, (

Justamente pelos vissungos estarem entrecruzados a praticas de resisténcia,
os capatazes encarregados do controle da escravaria nas lavras minerais defron-
tavam-se com a necessidade de aprenderem algo de seu dialeto, pois sua utilizagao
poderia implicar em burlas e escapatérias ao controle senhorial. Em contrapartida,
mesmo em meio aos africanos e afro-descendentes, nem todos eram instruidos no
conjunto das cangdes, pois algumas portavam conotagdo religiosa iniciatica.

32 Machado Filho, 1964, p. 84-85.
33 Machado Filho, 1964, p. 74.
3 Cesarino, 2011.
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Em 1982, os sambistas Geraldo Filme,3® Clementina de Jesus3® e Doca da
Portela®” gravaram o disco O canto dos escravos, com 14 cantos vissungos, 11 deles
acompanhados por tradugdo e comentarios®. Trés décadas depois, foi a vez da
produciio cinematografica debrugar-se sobre o canto dos vissungos. Em 2009, foi
langado o curta-metragem Vissungo: fragmentos da tradicdo oral,* dirigido por Céssio
Gusson, seguido, em 2010, pelo documentéario Terra deu, Terra come, dirigido por
Rodrigo Siqueira®. Neste segundo filme, Pedro de Alexino, garimpeiro de 81 anos,
morador do quilombo Quartel do Indaid, localizado na cidade de Diamantina,
" conduz velério, cortejo finebre e enterro atraves do canto de vissungos#!. Conforme
 relato do diretor, “Nos primeiros cinco quilémetros percorridos pelo cortejo, Pedro
cantou todos os vissungos que conhecia. Alguns trechos que eu ouvira anterior-
mente ganharam a companhia de outros e surpreendentemente formaram outras
cantigas. Estdvamos todos impactados porque ele recuperara memérias perdidas”
(Siqueira, 2015).

Consideramos que tais reposicionamentos dos canticos vissungos na ambién-
cia artfstica contemporanea constitua uma atualizagéo das resisténcias promovidas
por tantos trabalhadores compulsoriamente empregados nas éarduas tarefas da
mineracdo nas terras de Minas:

Recuperar esses cantos é refazer e preservar uma memoria sonora. Portanto, a Africa,
para esses msicos, surge como uma utopia possivel em dois sentidos. Primeiro no
sentido de que é o lastro maior de uma histéria em conexdo, o passado rememorado,
a preservacao de valores e signos culturais. O segundo sentido ¢ de que elas ndo estao
presas somente ao passado, mas a um futuro a ser conquistado na medida em que s&o
lembradas. Dessa forma, h4 um desejo de mudanca na diregdo contraria do que esta
instituido#2. :

L

35 Nome artistico de Geraldo Filme de Souza, nascido em Sdo Paulo em 1927. Foi cantor, compositor e
militante negro. Faleceu em 1995.

36 Nome artistico de Clementina de Jesus da Silva, nascida na cidade de Valenga, estado do Rio de Janeiro,
em 1901. Cantora brasileira de samba. Faleceu no Rio de Janeiro em 1987. “Dona de uma voz inconfundi-
vel, potente e ancestral, Clementina de Jesus foi a sintese do Brasil, expressdo de um pais de forte heranca
africana e de singular formagao religiosa” (Museu Afro-Brasil. Verbete “Clementina de Jesus”. s. d).

37 Nome artistico de Jilcaria Cruz Costa, também conhecida como “Tia Doca”. Nasceu no Rio de Janeiro
em 1932 e faleceu em 2009. Importante integrante da Escola de Samba Portela, gravou mdsicas com im-
portantes cantores brasileiros, como Beth Carvalho, Zeca Pagodinho e Marisa Monte.

38 Disco O Canto dos Escravos, gravadora Eldorado, Sdo Paulo, 1982. ;

3 O documentario comporta 13 minutos de duraggdo. Publicizado no canal youtube. Disponivel em:
https:/ / www.youtube.com/watch?v=1HmSXcVqaWg. Acesso em: 04 nov. 2019.

4 O documentario comporta 88 minutos de duracgo. Trailler disponivel em:

https:/ /ims.com.br/filme/ terra-deu-terra-come/ . Ultimo acesso em: 4 set. 2020.

11 Estas filmagens foram encenadas, como relatado pelo diretor do documentdrio: “Durante um més, re-
gistramos uma infinidade de hist6rias sobre os ‘antigos’ e preparamos a encenacao de um veldrio e um
cortejo flinebre para aticar a memoria de seu Pedro e tentar regatar vissungos aparentemente perdidos.
A filmagem do ritual comegou num fim de tarde: o sol se escondeu, as velas foram acesas em torno do
‘defunto’, e o velério correu como se fosse real. Seu Pedro nao sé incorporou o papel de mestre de cerimonia
ftinebre, como aos poucos foi reagrupando fundamentos de sua meméria madrugada a dentro. Quando o
sol comiegou a sair, Pedro juntou o grupo em volta da rede com o ‘morto’ e deu inicio ao cortejo”.

12 Azevedo, 2016, p. 246.
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Candombes

Uma segunda manifestagdo sonora das resisténcias promovidas a exploragdo
da mio de obra na extracdo mineral encontram-se nos candombes. Assim como 08
vissungos, eles apresentam-se como uma particular manifestacéo da cultura banto,
originéria de Angola, do Congo e de Mocambique (Dias, 2001, p. 7). Sao mencio-
nados, por exemplo, no romance histérico Morro Velho,* que tem como cendrio a
mina de mesmo nome, sob administracio de uma empresa inglesa, no estado de
Minas Gerais. Nele, o personagem cljamado Le&o esforga-se por descrever ao dele-
gado Morais a nogdo de liberdade para os diretores da mina: “Os ingleses gostam
de liberdade total para eles é parcial para os outros; e [0] candombe, desde que nao
Jhes perturbe o sono, esta neste nimero” (apud Souza, 2009, p. 307)%.

Os candombes foram muitas vezes aproximados, de forma gencrica, dos
“batuques”, mas deles particularizavam-se por sua intensa conotagao religiosa®®: “O
Candombe é muito sagrado, e s0 pode tocar seus instrumentos, num pode tocé mais
instrumento nenhum. [...] A gente num pode deixa os menino sai tocando pra onde
quizé nio, leva pros pagode” (Dona Mercés apud Fonseca, s. d., p. 13). Nas terras de
Minas, os candombes erain comumente ritmados por trés tambores: “Tem o tambu
grande, o do meio e o pequeno” (Dona Mercés apud Fonseca, s. d., p. 13). Assim, “No
Candombe mineiro, é o préprio cantador que danca diante dos trés tambores
sagrados em forma de pildo (santana, santaninha e chama),¥ balangando o guaii
(chocalho) e exprimindo corporalmente o contetido do seu ponto, rodeado pelos
demais participantes que respondem ao seu canto em magnificas texturas corais”
(Dias, 2001, p. 11). :

Esses antigos tambores eram produzidos com tronco escavado, afinados a
fogo, e venerados como verdadeiras divindades (Dias, 1999, p. 43). Segundo essa
tradicio, os tambores retinem a forga vital dos trés reinos da natureza: dos animais
obtém o couro, dos vegetais a madeira, dos homens a marcagao que chama para o
rito e as festas. Nos ritos, operavam como meio de evocagao e até de comunicacao
com os antepassados (Fonseca, s. d., p.12). E junto com os tambores, a oralidade
constituia valioso canal de comunicagdo e de formagdo das novas geragoes:

# Livro inédito até 1999, quando foi publicado pela Editora da Universidade Federal de Minas Gerais, de
autoria do escritor anarquista Avelino Féscolo, nascido em Minas Gerais em 1864 e falecido em 1944.
“Morro Velho narra o cotidiano dos habitantes d[a cidade de] Nova Lima que tinham relacéo direta ou
indireta com a famosa mina de ouro da cidade. Por volta de 1870, ainda crianca, o autor trabalhou por
alguns dias na mina. Suas lembrangas dessa experiéncia foram a base para o romance de cunho marca-
damente politico-social” (Cirino, s. d.).

# A citacdo transcrita pelo autor encontra-se em Féscolo, A. (1999). Morro Velho. Edicdo, apresentacao ¢
notas de Leticia Malard e José Américo Miranda. Belo Horizonte: EdUFMG, p. 113.

45 Justamente por isso, 0 candombe podia estar associado ao ao catolicismo negro de confraria, sendo “[...]
dancado dentro das capelas das Irmandades do Rosério ou no terreiro destas [...]” (Dias, 2001, p. 12).

4 Cf. Dias, 2001, p. 14-15: “Nos candombes mineiros, o tambor grave chama-se ‘Santana’ - segundo a
lenda, o tambor sobre o qual Nossa Senhora sentou-se; Santana é a genitora de Maria, representando,
portanto, a idéia de ‘mae””

17 Segundo Carvalho, 2000, p. 16, “O conjunto de candombe consiste em um trio de tambores, cujos prin-
cfpios organolégicos se inserem entre 08 mais puramente africanos de todos os conjuntos brasileiros de
tambores. Sao chamados requinta, crivo e santana; um tambor de friccio chamado puita e um tambor co-
mum de barril chamado caixa”.
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Os tambores sagrados do Acude guardam ensinamentos dos velhos escravos. Sdo
como o papel e o l4pis que os mais velhos usam para falar como se deve agir na
sociedade hierarquizada, como louvar a Deus e Nossa Senhora, contam de onde
vieram, remontando o cendrio da ‘mae-Africa’. [...] Os tambores garantem, ritual-
mente, que o contedo seja transmitido, que os mais novos aprendam, néo s6 os versos
cantados, mas também como eles devem ser cantados?.

Dessa maneira, a musica}lidade africana e dos afrodescendentes, com seus
tambores - ndo s6 nos candombes, mas também nos batuques, jongos (ou caxambus)
etc. - também incitava a praticas de resisténcia e até de subversdo: “Os versos meta-
foricos entoados hessas rodas sé ofereciam ao branco um sentido mais literal,
inécuo. Fato que [0s] deixava perplexos [...] o segredo contido nos versos da cantoria
desorientam os que vém de fora. Entenda quem puder, quem souber” (Dias, 1999,
p. 43). Escapando a significacfio, a ordem sociopolitica, aos preceitos morais hege-
monicos, as miisicas e os tambores africanos operavam como “elemento funda-
mental de (re)afirmacio da identidade e da altivez dos cativos. Por isso mesmo, ela
estava tdo presente nos intervalos do trabalho, nos instantes de liberdade vividos
pelos negros” (Martins, 2015, p. 103).

Invocagées a Santa Bdrbara/ Iansd :

Como terceira expressdo sonora de resisténcia diante dos temores suscitados
pelas préticas de minerago, elencamos uma manifestagio de hibridismo religioso-
-cultural que se fez presente nas terras de Minas: as invocagdes em honra a Santa
Barbara, intimeras vezes sincretizada a orixa afro-brasileira Iansd. Em desdobra-
mento as praticas de catequese catélica, a devogdo a Santa Barbara criou raizes em
Minas: nesse estado brasileiro, foram contabilizadas 26 igrejas e capelas a ela consa-
gradas apenas no decorrer do periodo colonial (Coelho, 2005, p. 87). A hagiografia
associa essa santa, por sua vez, as sonoridades do trovao e da tempestade, conforme
relatam as narrativas fundadoras de seu culto: como a jovem teria se convertido ao
cristianismo e se recusado a casar, “foi condenada & morte [...] O pai foi o respon-
savel pelo golpe de espada que a matou, sendo em seguida, surpreendido por um
temporal e morto por um raio” (Couto, s. d., p. 4). Secular tradicdo atribui a ela, em
decorréncia, o poder, “de acalmar raios e reldmpagos. E ainda hébito corrente entre
seus devotos, em dias de tempestade com fortes descargas, queimar os ramos bentos
no Domingo de Ramos, rogando & santa que cesse esses raios” (Coelho, 2005, p. 87).

No contexto da escraviddo colonial, a devogao a Santa Barbara foi reelaborada
por africanos e seus descendentes, o que suscitou, em paralelo, uma forte imbricagdo
com o culto ao orixa feminino Iansa: “soberana dos ventos, do remoinho e do ar que
respiramos. [...] é doce e terrivel ao mesmo tempo. Amante favorita de Xang6, com
ele se converteu em guerreira, adquirindo a seu lado o poder do encantamento, o
posto da justica e o dominio dos raios” (Coelho, 2005, p. 16). A ingeréncia de lansa
sobre raios, trovées e tempestades, por sua vez, advém igualmente, segundo os
relatos ancestrais, de seu relacionamento com Xango: “Xang6 ordenou que Iansa
fosse buscar um determinado liquido numa terra distante, sem abrir o recipiente. O
‘preparado’ The permitiria langar fogo e chamas pela boca e pelo nariz. No entanto,

4 Fonseca, s. d., p. 11.
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Oi4 [lansa] desobedeceu as ordens do marido e ingeriu o liquido, tornando-se
também capaz de cuspir fogo” (Limonta, 2016, p. 6).

Segundo a historiadora Edilece Couto, “N&o se pode datar com precisdo o
momento da jungio dos cultos de Santa Bérbara e lansa. Sabe-se apenas que desde
_ 0 século XVII o dia da santa era comemorado na igreja, nos terreiros e nos mercados
da Cidade Baixa [da Bahia] e que a festa ja tinha elementos do catolicismo e do
candomblé” (Couto, s. d.). Desde entdo, tal hibrizagéo tornou-se uma faceta cultural
da religiosidade de muitos brasileiros, também deixando tracos em distintas expressoes
culturais, como na litératura, a exemplo da famosa obra O Pagador de Promessas
lancada em 1959 pelo dramaturgo Dias Gomes:

[Zé do Burro conversa com o padre na escadaria da igreja de Santa Barbara]

ZE: Contei pra Mae-de-Santo 0 meu caso. Ela disse que era mesmo com lansa, donz
dos raios e das trovoadas. Iansa tinha ferido Nicolau... pra ela eu devia fazer um:

obrigagao, quer dizer: uma promessa. Mas tinha que ser uma promessa bem grande

porque Tans3, que tinha ferido Nicolau com um raio, ndo ia voltar atrés por qualques
bobagem. E eu me lembrei entdo que lansa € Santa Barbara e prometi que se Nicolau
ficasse bom eu carregava uma cruz de madeira de minha roga até a Igreja dela, no diz

de sua festa, uma cruz tdo pesada como a de Cristo.

PADRE (Como se anotasse as palavras): Téo pesada como a de Cristo... O senhor
prometeu isso a...

ZE: A Santa Barbara.

PADRE: A Jansa!

ZE: E a mesma coisa... [...] _

SACRISTAQ: E Nicolau... quero dizer, o burro, ficou bom?

ZE: Sarou em dois tempos. Milagre. Milagre mesmo. No outro dia ja estava de orelha
em pé, relinchando. E uma semana depois todo o mundo me apontava na rua: - ‘La
vai Zé-do-Burro com o burro de novo atras!'4.

Tal hibridizacdo também processava-se no ambito das sonoridades: segundo
o pesquisador Elivaldo Souza de Jesus, “E possivel que a tradigdo do samba [ou dos
‘batuques em geral] a Sao Cosme e Sao Damido, Santa Béarbara e Nossa Senhora da
Conceicdo remonte aquele periodo [da escraviddo], no qual era permitido aos
negros [...] sair pelo terreiro dangando e “brincando™ (Jesus, 2006, p. 55). Tal brico-
lagem sonora, em que a batida dos tambores ou atabaques acompanha as invocagoes
cristas, foi recriada pela escritora mineira Jussara Santos. Em seu livro de samba-
-poemas Samba de Santos, lancado em 2015, a autora inseriu a poesia “Soam 0s
Tambores”, na qual conclama por Iansa/Santa Barbara:

Soam os tambores,

Toda terra trovoada

E insana guerra travada

Pde seu corpo em armadilha
E o vento, é o vento, é o vento
Que quase lhe rouba o leque
Dona do céu rosado

49 Gomes, 2002, pp. 46-47.
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Se agita em frenético bailado:

Epa, epa, epa, grita aquele que € rei

E no ziguezague desse raio alaranjado,
Nada de sombra, nada de medo

Tudo de barbara, que muito mais que bela,
Muito mais que estrela,

Risca seu destino ja

Sob o atento olhar de Oy&5:

Segundo o critico literdrio Pedro Silva,

E perceptivel, pois, nesse poema, a nogio de movimento que se assemelha a per-
formance ritualistica afro-brasileira. O primeiro verso - ‘Soam os tambores’ - nos faz
lembrar o som da orquestra sagrada do candomblé que, seja pelas méos do Xicaran-
goma (nagdes Angola e Congo), em contato direto com o atabaque, ou ainda pelo
aguidavi - varetas utilizadas para a percussdo dos atabaques - do Alaghé (nagéo Ketu)
e Runlo (nagdo Jejé), presentificam os deuses da natureza que atendem ao chamado

- por meio da manifestagdo nos corpos de seus filhos. Uma vez feita tal evocacdo, a
deusa das tempestades se mostra no poema e nesse momento tudo é o vento ‘que
quase lhe rouba o leque’. [...] sob o governo de Iansd ndo ha ‘nada de sombra, nada
de medo’. [..] Cabe destacar a referéncia a Santa Barbara que, no contexto do
‘sincretismo’ religioso, representa a Oyé dos candomblés nagd, além da antitese ‘nada’
e ‘tudo’ que parece marcar uma tomada de consciéncia da mulher negras!,

Observe-se ainda que nos cultos afro-brasileiros, como o candomblé e a
umbanda,

Cada orixa tem um ritmo préprio, especial e particular, que [...] nfo simplesmente
descreve a personalidade do orix4, mas cria a energia da divindade, pois faz parte de
um ritual cuja finalidade é chamar o orixd. Além dos ritmos, hd também, para cada
orixa, um repertorio de cantos proprios. Geralmente os ritmos corridos, mais rapidos,
sdo caracterfsticos das divindades jovens ou guerreiras como Oyé-lansa. O ilu, o
quebra pratos, é ritmo especifico de Oya, é rapido e agressivo como a deusas?.

Assim, as dangas de lansa “sao guerreiras, imitando os movimentos das tem-
pestades e os ventos fortes; danga com os bragos estendidos e a posi¢do das méaos
parece rejeitar os Egguns” (Limonta, 2016, p. 16)33.

E em relacdo a mineracao em Minas Gerais, como as sonoridades vinculadas
a Santa Barbara/lansd podem atuar como uma pratica de resisténcia? Inicialmente,
€ possivel identificar a presenca dessa devogdo junto aos que atuam em atividades
das mineradoras:

A devogdo a esta santa iniciou-se entre os mineiros depois do emprego da pélvora
como explosivo nas minas, pois o barulho das explosoes assemelha-se ao do trovéo. O

= Santos, 2015, p. 39.

 Silva, s.d.

*= Barbara, 2002, p. 129.

= De forma bastante genérica, pode-se considerar os egguns como espiritos dos mortos.
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uso da pélvora em operagOes minerais comecou na Inglaterra em 1860, mas ja era
usada na Alemanha hd mais de um século [...] E nessa situagéo de perigos e préximos
a morte que vivem os mineiros em seu trabalho no subsolo. [...] Ha elementos que
elucidam por que ela [Santa Béarbara] foi escolhida como padroeira dos homens que
trabalham no subsolo. Em resumo, a trajetéria de sua vida estd associada a ambientes
fechados e escuros [na prisdo que antecedeu seu martirio], a sofrimentos e a morte
tragica. [...] Nos rituais africanos, é Yansas4.

Assim, em entrevista realizada ‘pér estudantes da Escola Estadual de
Passagem de Mariana, no ano de 2010, junto a moradores de Passagem de Mariana,
antigo distrito da cidade de Mariana, onde estd situada a Mina da Passagem, uma
mencao a Santa Barbara/Ians3 foi enunciada:

- Daviny (Estudante do 8° ano): A santa fica na mina acompanhada de objetos que
alguns visitantes deixam por la com o objetivo de benzé-los e de presented-la.

- Giovana (Estudante do 8° ano): Antonio, por que foi escolhida Santa Barbara e nac
outra para ficar na Mina?

- Antonio (Morador de Passagem de Mariana e trabalhador na Mina da Passagem
Por causa das explosoes de dinamite, porque ela é protetora dos raios, das explosoes..
- Ygor (Estudante do 8° ano): Por que também ela recebe o nome de lansa?

- Antdnio: Olha, quem deu esse nome foi o0 pessoal do candombléss,

A despeito da auséncia de documentacdo indicativa do comego do culto =
Santa Barbara na Mina de Passagem, cogita-se que tenha sido trazido “pelos
primeiros imigrantes europeus no século XIX. No entanto, relatos orais indicam que
sua devog8o iniciou-se somente apds a grande enchente ocorrida no dia 4 de dezem-
bro de 1936, que afogou 14 trabalhadores”. Pode-se apenas afirmar, através dos
registros existentes, que “ao longo do século XX havia em Passagem solenidades
religiosas relacionadas a seu culto: béncgdo das galerias e dos funcionarios, e um=
grande procissdo que partia da Mina em direcdo a igreja de Nossa Senhora c:
Gléria”. Para seus devotos de Passagem, “a santa representa ao menos algums:
forma de protecdo, consolo e intermediacdo junto a Deus” (Souza, 2009, p. 295
Consideramos que, possivelmente, algumas das sonoridades das dreas mineradoras
do estado de Minas tenham incorporado as percussdes agressivas e marcantes das
batidas de Ians3, como expressoes de sua luta aguerrida pela sobrevivéncia, num:
prética de resisténcia tenaz e quase desapercebida.

Na finalizacdo deste capitulo, percebemos que ele configura-se como um:
.escrita de reconhecimento, no sentido preconizado por Paul Ricoeur, sobretudo err
seu tltimo livro editado em vida, O Percurso do Reconhecimento (2006): em tal publ:-

54 Souza, 2009, p. 295.

55 “Desde 1985, a mina da Passagem foi desativada para extracdo do ouro, mas manteve expressiva =
cratividade como ponto turfstico da cidade de Mariana, mediante cobranca de ingressos pela visita == -
ada. Segundo calculos aproximados, durante 284 anos de exploragdo, foram oficialmente extraidos -
mina da Passagem 35 toneladas de ouro” (Alvim, 2018, p. 32).

5 Entrevista integrante do curta-metragem “Passagem de Mariana”, integrante do DVD Curias em M=
ana e Ouro Preto, Producio dos estudantes do Curso de Licenciatura em Histéria da Universidade Feder:
de Quro Preto, 2010.
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cagdo, Ricoeur visou “constituir um percurso de passagem do reconhecimento como
(a) nogéo epistemoldgica enquanto identificacdo, (b) passando pelo reconhecimento
enquanto capacidade antropolégica de reconhecimento de si para, finalmente,
chegar ao (c) reconhecimento como nocdo politica” (Cora & Nascimento, 2011,
p. 407). Dessa maneira, segundo este filésofo, em outro de seus textos, “Fatalidade
€ ninguém; responsabilidade é alguém” (Ricoeur, 2008, p. 51)%7. Reconhecer, por-
tanto, € responsabilizar-se, ¢ importar-se, é permitir-se participar de uma histéria
comum, com desdobramentos que atingem a todos, sem que a singularidade de cada
sujeito e de cada relacdo seja desrespeitada.

Assim, por um lado, procuramos, através da interpretacdo da escuta das
sonoridades’'que reverberavam nas areas de mineracio como expressao de temor,
honrar a memoéria das vitimas. Nessa condi¢do incluimos nao apenas os que
faleceram nos trabalhos da mineragdo em Minas, mas de todos os que, de alguma
maneira, encontraram-se em situagéo de extremada vulnerabilidade e exploragio no
contexto dessa pratica econdmica, ao longo da histéria. De forma concomitante,
almejamos, mediante a compreensao das escutas das sonoridades promovidas pelos
sujeitos envolvidos nas labutas da mineragdo como préticas de resisténcia inter-
subjetiva e politica. Diante dos desafios de cada dia, a promogdo e simultanea escuta
de “repertorio”, em sua diversidade, era acionado conforme as circunstancias e
necessidades, permitindo uma sobrevivéncia cultural. Assim, como afirma Michel
de Certeau, “Uma maneira de falar essa linguagem recebida a transforma em um
canto de resisténcia, sem que essa metamorfose interna comprometa a sinceridade
com a qual pode ser acreditada, nem a lucidez com a qual, alids, se veem as lutas e

as desigualdades que se ocultam sob a ordem estabelecida” (Certeau, 1994, pp. 78-
79y, -

* Sobre Paul Ricoeur, assim manifestou-se sua amiga e também conservadora oficial de seus arquivos
Catherine, Goldenstein: “Ele procurou incessantemente dar a cada um o sentido da sua capacidade/ca-
pabilidade (capabilité), através da qual ele encontrou a coragem e a forga para agir. [...] Se faldssemos de
um problema ele dizia muito rapidamente: ‘Nao podemos permanecer no lamento, é necessario ir mais
adiante: propor uma reflexdo que permita avangar. Nio se trata de lamentar, mas avangar para o futuro’;
de onde a sua reserva em assinar apenas peticdes. Denunciar, sim, para propor ir mais adiante. Nunca
deixar uma ideia sem conduzi-la até o limiar do que ela pode oferecer” (Lauxen, 2011). Empenhamo-nos
em compartilhar esta mesma perspectiva ao produzirmos este capitulo.
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